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Введение.
Сейчас почти каждая этикетка на разнообразной продукции гласит: «Сделано в Китае».  Мы привыкли не доверять качеству этих вещей,  предпочитая их европейским. И при этом, пользуясь в повседневной жизни обычными для нас вещами, не подозреваем – это наследие Древнего Китая. 

Древняя культура Поднебесной открывает для нас великую цивилизацию прошлого. Познавая Китай, нужно поражаться не тому объёму продукции, который он сейчас производит для всего мира, а его вкладу в мировую культуру.

1. Мировоззрение в Древнем Китае.

Древний Китай одна из старейших цивилизаций мира.  Государственным образованием которой являлась династия Шан –Инь (1600 г. до н.э – 1046 г. до н. э). Концом существования древнекитайской цивилизации считают крушение империи Хань (220 г.н.э.). Древний Китай до второй половины Ι тыс. до н.э. развивался, по сути, в отрыве от других цивилизаций, именно поэтому сумел сохранить самобытность до наших дней.

 «Самая большая из обособленных цивилизаций и самая обособленная из больших» - так о ней пишет Маркова А.Н. [7, с.86]
Ни что в культуре Китая не случайно, все имеет свое обоснование. Во всех видах искусства древнекитайской цивилизации прослеживаются неоспоримые доминанты их бытия.

Династии сменяли одна другую, то или иное учение занимало лидирующие позиции, однако незыблемыми оставались культ предков и культ природы.

Культ природы выражался в поклонении духам земли, рек, солнца, луны, дождя, ветра и другим природным явлениям. В Древнем Китае почитание духов сформировались в ритуалы, ведь только ритуал, по их мнению, а не абстрактная добродетель способны умилостивить богов. 

«Этим духам молились, обращались со всевозможными просьбами. Среди  них выделялось главное верховное божество, стоящее над всеми духами и над душами умерших людей». [7, с.86]
В суждении китайцев, горы являлись связующим звеном, по которому духи перемещаются на небо или на землю. 

В Древнем Китае существовал культ пяти священных гор:  Хэншань в Шаньси (символ севера), Хуашань в Шэньси (символ запада), Хэншань в Хунани (символ юга), Тайшанъ в Шаньдуне (символ востока), Суншань в Хэнани (символ центра). Среди этих пяти гор особым почётом пользовалась Тайшань. Древние китайцы считали, что  она хранит в себе вход в загробный мир. Этой горе поклонялись и приносили жертвы Небу. В понимании древнего народа, именно Небо являлось высшей божественной силой, создателем всего сущего и распорядителем человеческих судеб, посылающим на землю блага или несчастья. Древние китайцы верили, что от принесенной жертвы зависит благосклонность к ним этой божественной силы. Для жертвоприношений использовались алтари – каменные глыбы столбообразной формы, а жертвами чаще всего становились пленные, которые подвергались ритуальному убийству. Роль жреца исполнял император.
Культ предков, известный многим народам мира, восходит к архаическому культу мертвых. 
По словам Марковой А.Н.: «В основе культа предков, лежало представление о том, что душа человека после смерти продолжает жить и более того – она может вмешиваться в дела живых. Китайцы верили, что душа умершего сохраняет все свои прежние привычки и наклонности, поэтому вместе с умершим рабовладельцем хоронили его слуг и рабов, в могилу клали окружавшие его при жизни предметы утвари, драгоценности, оружие». [7, с.86-87]
На их могилах приносились жертвы, и считалось, что за это духи прадедов помогут им в жизни. Храмы предков непременно были в каждой почтенной семье; даже самая бедная семья имела алтарь на самом видном месте в доме.

« Дома за соблюдением религиозных обрядов следил глава семьи. В храме за них отвечал главный аристократ области, поскольку это был храм его предков. В самом главном храме, посвященном предкам верховного правителя, а, следовательно и всей нации, обряды совершал царь».[6, с.79]
Все обряды поклонения усопшим были четко прописаны и неукоснительно соблюдались. Приготовления к погребению начинались задолго до кончины главы семьи. По вступлении его в преклонный возраст, ему подносили в дар гроб — его посмертную обитель. Гроб становился главным предметом гордости: его ставили в одной из комнат и поддерживали в сохранности. Почтение к родителям превзошло все иные отношения в китайском обществе. Китайская литература переполнена нравоучительными сюжетами, воспевающими почитание старших.

Жители Древнего Китая обожествляли царскую власть. Власть китайского императора была абсолютной, безграничной и сакральной. Правитель признавался сыном Неба, т.е. являлся представителем бога на земле. Важной составной культа правителя является концепция «небесного мандата». Она была востребована, когда появлялась необходимость идеологически оправдать свержение царя.

«Суть названной концепции сводиться к следующему: если царствующий государь по каким-то причинам оказывается неспособным более исполнять функции верховного правителя (…) то он лишается права на державную власть, которая передается Небом его новому избраннику.(…) избранником Неба и носителем «небесного мандата» мог стать любой из жителей Поднебесной. (…) если поднятый «носителем небесного мандата» мятеж подавлялся правительственными войсками, этот человек объявлялся «злодеем», «изменником» и отправлялся на плаху; если вождю повстанцев удавалось дойти до столицы, взять штурмом и захватить императорскую резиденцию, то он почитался истинным «носителем небесного мандата» и, следовательно, законным монархом». [5, с.145]
Восстания и мятежи были типичным явлением китайской истории, сопровождавшим существование каждой династии вплоть до её гибели.

В Китае зародились идеологические направления: конфуцианство, даосизм, моизм, которые в последствии трансформировались в философско-религиозные системы. Эти учения сыграли огромную роль в истории Китая и продолжают оказывать важное влияние на жизнь китайцев до сих пор

Житель Поднебесной был относительно волен в своих пристрастиях, к какому либо учению, но он не мог пренебречь культом предков. Конечная цель перечисленных теорий, сводилась к обретению гармонии и равновесия, однако путь достижения мог значительно отличаться.

На рубеже VΙ-V вв. до н.э. возникает религиозно-мировозренческая система – конфуцианство. Её основателем был проповедник Конфуций (учитель Кун-цзы).

«Конфуций учил, что каждому человеку отведено строго определенное место в мире и обществе; он утверждал, что общественная структура, как и структура всего мира вечна и неизменна. Каждый человек должен исполнять отведенную ему роль: сын чтит своего отца, подчиненный – начальника. В основе такого поведения должны лежать мораль и этика».[7, с.89]

 Конфуцианство указывало на то, что безнравственное поведение людей, есть причина всех несчастий в обществе и государстве. Счастливую жизнь человеку принесет такое государство, в котором строго сохраняются традиции предков.

Кравцова М.Е. считает: «(…) образовательные и воспитательные идеи вели к полному нивелированию личности, отрицание права человека на индивидуальный внутренний мир, духовную свободу и превращали его в послушный объект социализации».[5, с.224]
Проповедавшие учение Конфуция считали, что по воли Неба общество делится на «благородных людей», которые обладают всеми добродетелями: здравым смыслом, искренностью, справедливостью, человеколюбием, соблюдение церемоний и обрядов. Перенесенные в сферу политики, эти принципы должны послужить фундаментом всей системы управления. Избранные, во главе с императором, чья власть абсолютна и безусловна, управляют простолюдинами. Управление должно происходить не с использованием правовых методов, а лишь посредством традиционных религиозно-моральных устоев. 

Во ΙΙ-Ι вв. до н. э. конфуцианство становится государственной религией Китая. Знание конфуцианской литературы является главным условием при отборе на государственную службу. Чиновники, по сути, становятся основными «хранителями» конфуцианских заповедей. Конфуций был причислен к лику святых, в его честь строятся храмы в каждом административном центре страны. Ежедневные церемонии поклонения Конфуцию происходили во всех учебных заведениях и при занятиях с частными учителями. Культ Конфуция был достаточно распространен в Китае, все проводимые в его честь мероприятия были официально отменены только в 1928 году. Однако, до сих пор, по всему миру остаются приверженцы этого древнего учения.
«В целом древнее конфуцианство поражает своей архаичностью, огромной ролью в нем культа предков, сильными пережитками мифологического, социоантропоморфического сознания, неотделенностью физического от морального. Оно восприняло традиционные древние верования в сверхъестественную силу Неба как верховного божества, развило учение о сознательной Воле Неба и о священном характере властиземного правителя как Сына Неба». [3, с.260-261]
Последователи Конфуция не всегда имели поддержку со стороны власти. Во времена правления императора Цинь Ши Хуанди создается централизованное, управляемое государство на основе легизма, в это время проводились действия направленные против сторонников конфуцианства. Повсеместно сжигалась литература, казнились и отправлялись на каторгу приверженцы этого учения. Много конфуциантов принудительно было привлечено на строительстве Великой китайской стены.

Основоположником легизма считается советник правителя Шан Ян. 

«Правитель должен осуществлять свою власть со всей строгостью закона. Он не должен быть мудрым или, как говорили конфуцианты, добродетельным, служа примером для своего народа. На самом деле он должен быть таким, каким его представляли даосы – полностью бездеятельным за исключением тех случаев, когда требовалось наградить или наказать людей». [6, с.126]

Легисты считали, что у народа есть только одна обязанность – повиноваться закону, при этом, перед законом должны быть равны все сословия общества. Согласно этим законам, людей сурово карали за мелкие проступки, предполагая, что именно эти меры способны предотвратить появление тяжких преступлений. При этом, власть правителя никаким законом не связана.  По мнению легистов, управление людьми должно строиться на понимании их порочной, корыстной природы. Это выражалось в поощрение взаимной слежки и доносах. 

«Народ, со своей стороны, не должен иметь идеалистических устремлений к добродетельному поведению; конфуцианская добродетель не имеет никакого отношения к государству. (…) Вместо того, чтобы попытаться поднять народ до более высоких стандартов поведения, легисты – по мнению Рейна Крюгера, - стремились опустить аристократию до более низких стандартов, полностью полагаясь на систему наград и наказаний, равную для всех». [6, с.126]

Более поздние последователи Шан Яна отказались от наиболее одиозных положений учения и, наполняя легизм моральным содержанием, сближали его с даосизмом и конфуцианством.
Даосизм возник на рубеже VΙ- V вв. до н.э. По традиции основоположником даосизма считается легендарный Жёлтый  Император Хуан-ди. Другим основателем был мудрец Лао-цзы, автор книги «Книга о дао и дэ». 

«Хотя слово «Дао» обычно переводят как «путь», для последователей даосизма этот термин имел более глубокое значение. Для них Дао – начало всех вещей, великий единый комплекс небытия, из которого появилось бытие, и, следовательно, все существа и речи. Само по себе Дао не сущность, а всеобщее и безымянное, через которое появились все именованные вещи, унаследовав от Дао то, что называется Дэ – энергию или силу и то, чем вещь является по своей природе. Дао производит квинтэссенцию, Дэ наделяет её природой. Человек должен всегда следовать Дэ, ограничивая свои действия только тем, что необходимо или естественно для него – никогда не прилагая чрезмерных усилий, сделав простоту своим руководящим принципом, а удовлетворенность целью; желания и знания разрушают чувство удовлетворенности и поэтому их следует избегать». [6, с.120]
Даосы являются приверженцами теории недеяния. По их мнению, удел человека созерцать естественный ход событий и не нарушать его. Учение Лао-цзы принято обозначать как философский даосизм, в начале нашей эры на его формировании возникает религиозный даосизм. Религиозный даосизм, как и философский, проповедовал пассивность как позицию жизни.

«Даосско-философское направление ориентировано на достижение личностью духовного совершенствования, тогда как даосско-религиозное - на обретение человеком физического бессмертия и его превращение в особого типа существо, обладающее, подобно древним бессмертным-сяням, сверхъестественными свойствами и способностями (в т.ч. передвижения-полета через наземное и космическое пространство, трансформации внешнего облика, общение с собственно божественными персонажами)». [5, с.227]
Как и конфуцианты, даосы приветствуют мудрого и добродетельного правителя, однако который должен всем своим замыслам предпочитать недеяние. Существовало различие и с буддизмом; буддисты видели достижения блаженства в освобождении от телесного существования, тогда как практика даосизма направлена на продление земной жизни.
Даосим не потерял свою актуальность в Китае до сих пор, о чем свидетельствует существование всекитайской ассоциации даосизма, основанной в  1957 году.

Буддизм пришел в Китай из Индии в начале нашей эры (в период ханьской династии). Первые распространители буддизма прибывали в Китай по Великому Шёлковому пути. Успеху буддийской проповеди способствовала обстановка смутного времени и кризиса традиционной китайской идеологии. Кардинальные сдвиги в положении буддизма в Китае произошли в IV веке, когда эта религия завоевала благосклонность правящих верхов страны. 

По убеждениям буддистов, жизнь человека - это непрерывная цепь страданий, которые происходят от стремлений и желаний. 

«Согласно буддизму, жизнь есть цепь бесконечных перерождений, при этом всегда оставаясь злом и страданием. Выход буддисты видели в пассивности, в отказе от радостей жизни, подавления всех желаний, которые и приводят к страданиям. Дух вечен полагали буддисты, материя же имеет начало и конец. Материальный мир не существует самостоятельно, это лишь проявление мистического духа».[7, с.92].

Если ничего не желать и ни к чему не стремиться,  заглушить голос чувств, вступить на путь внутреннего созерцания и, следуя этому пути, можно дойти до нирваны - состояния покоя. Таковы исходные заповеди буддизма.

Сделавшись буддистом, китаец продолжал поклоняться небу, земле, луне, солнцу и духам предков, приносить жертвы усопшим и т.д.  Буддизм воспринимался без особых препятствий и потому, что в нем китайцы нашли отзвуки собственных верований.  Например, сыновнее благочестие и бесспорное подчинение младших старшим считалось главной добродетелью, как конфуцианской, так и буддийской религии. 

В буддийских храмах статуи будды стоят на высоких постаментах.  Обычно будда сидит, поджав под себя ноги. Его одежда скромна и незатейлива.  Богатые одеяния, по мнению буддистов, могли бы исказить священные образы "спасителя" человечества.

Около статуи находится, как правило, пять жертвенных сосудов: в середине - треножник-курильница, по бокам - два подсвечника и два бронзовых или фарфоровых сосуда.  Перед буддой всегда горит огонь - считается, что "свет дает мудрость человеческому разуму". Различное положение рук и пальцев будды вкладывается определенный символический смысл.
Маркова А.Н. полагает, что буддизм обогатил всю художественную культуру Китая новыми темами, мотивами и образами, приведя к возникновению самостоятельных тематических и жанровых разновидностей в светской живописи и литературе.[5, с.278-279]

V—III вв. до н.э. учитель Мо основывает школу моизма, конкурирующую с теорией Конфуция.
 «Учение Мо Ди было направлено против засилья наследственной аристократии, ее привилегированного общественного и политического положения. Мо Ди обличал паратизм родовой знати, ее моральное выраждение, роскошь ее дворцов, противопоставлял ей тяжелую трудовую жизнь простолюдинов и требовал облегчения положения народных низов». [3, с.263]
Предложена  идея переустройства общества на основе принципа «всеобщей любви и взаимной пользы». Рассчитывалось, что на возглавляющие должности должны выдвигаться  мудрые люди из народа. Происхождение и род занятий не имели значения. Основной контингент в школе моистов составляли низы общества. Показательно, что богатство выступает как добродетель, а нищета как явление аморальное.

«“Богатство происходит от трудолюбия, а бедность – от нерадивости”,- утверждал Мо Ди». [3, с.263]
Концепция моистов отличалось двойственностью, ведь она была близка интересам общенародных низов, и при этом они не выступали против рабовладельческой знати. Это объяснялось тем, что их борьба направлена на правящую потомственную аристократию и ее идеологов-конфуциантов.
Анализируя философско-религиозные учения Древнего Китая Маркова А.Н. пишет: «Характерно, что все религиозные системы Китая имели много общего: всем им был присущ культ послушания, почитания старших и предков, идеи «недеяния» - пассивного, созерцательного отношения к действительности. Эти идеи определяли  и повседневный образ жизни китайцев, их национальную психологию».[7, с.92]
Важнейшую роль для китайцев во всех аспектах их жизни играет символизм. Для обозначения  и символической передачи пространно-временных зон использовался специальный набор знаковых рядов, включающий цветовую, натурфилософскую, числовую и другую символику
Китайцы все пространство делили на пять секторов: четыре стороны света и центр. Каждая часть наделялась определенным комплексом символов, в них входили: цвет, стихия, природные явления.

 «(…) каждый из пяти цветов имеет собственное смысловое наполнение. Желтый цвет - символ верховной власти и государства. Красный цвет передает торжественно-радостные события. Хрестоматийный пример - цвет одеяния китайской невесты и свадебной атрибутики. Белый цвет - цвет траура и похоронных принадлежностей. Черный цвет используется в одеянии ученых. Сине-зеленый цвет передает идею новой жизни».[5, с.110]
Центр обозначался желтым цветом, воплощал землю и гром. Цвет востока – сине-зеленый, его позиционируют с деревом и ветром. Запад -  белый цвет, западу присущи холод и металл. Юг – воплощал идею огня и Солнца, его цвет – красный. Луна, вода и черный цвет – Север.
В мифологии Древнего Китая описываются пять легендарных «цветных» императоров. Считается, что каждому из них покровительствует определенная стихия. Особым почтением пользуется Желтый император, который считается первопредком всех китайцев, а также основателем даосизма.

 «(…) зооморфная символика превратилась в универсальные для изобразительного и декаративно-прикладного искусства Китая художественные образы. Исключительно популярной для них являются композиция, изображающая «играющих» дракона и феникса, которая передает взаимодействие Мужского и Женского начал, идею зарождения новой жизни и плодоносности мира». [5, с.113-114]
 Дракон и Феникс являются основными темами для декора зданий, одежды и предметов ежедневного пользования в императорском дворце. Дракон был символом всех китайских императоров. Ранние китайские мифы описывают дракона как чудовище с рыбьей чешуей и длинными усами. Со временем стали появляться и другие черты: рога оленя, грива лошади, когти орла и т.д. В Древнем Китае  за ношение одежды с фигурами дракона простолюдин подлежал смертной казни.

Китайский феникс имел голову золотого фазана, клюв попугая, тело утки-мандаринки, крылья мифической птицы Руф, оперение павлина и ноги журавля. В классической китайской литературе дракон и феникс служат сравнениями для высоконравственных и одаренных людей, а также символами гармонии в супружестве. 

В современном мире широко используется китайская символика. Например: даосская практика символического освоения пространства – Фэн-шуй, которую сейчас воспринимают, как привила расстановки вещей в пространстве, и которая является, по меньшей мере «данью моды». Она теряет всякий смысл без постижения учения даосов.            Также символы китайского нового года, двенадцать животных, которые по приданию пришли к Будде и которых древние китайцы наделили индивидуальными качествами.

Во всех направлениях искусства Древнего Китая, выражено мировоззрение древнего народа и традиционное понимание окружающего мира.

2. Архитектура Древнего Китая.

«С самой глубокой древности китайская архитектура, изначально не ориентированная на включение в постройки ни несущих стен, ни фундаментов обращалась к материалам, которые в высшей степени были обречены на скорое разрушение в условиях влажного климата: к дереву и бамбуку, к кирпичу и промятой глиняной массе. Это служит объяснением того, почему мы так редко встречаем следы древних построек, за знаменательным исключением в виде гробниц и фортификационных сооружений, усиленных камнями». [5, с.304]
Источником для изучения архитектуры Древнего Китая являются изображения на костях животных, живописные и литературные свидетельства. Для той эпохи типичны устойчивость строительных и художественных традиций. По сохранившимся до наших дней средневековым интерьерам в значительной степени можно судить о более древних постройках.

Любой архитектурный ансамбль состоит из набора зданий квадратной или прямоугольной формы. Между собой эти здания также образовывали прямоугольную фигуру. Дома обносились стенами. Если это была городская стена, то она имела ворота, которые располагались на каждой из четырех стен и были ориентированы в соответствии с частями света. Весь ансамбль строился по направлению оси юг- север.

«Четверо ворот играют здесь важную символическую роль: они являются местом проникновения духов приносящих счастье или зло – равно как и людей или продовольствия».[4, с.18]
Определять стороны света в Древнем Китае научились уже в III в.до н. э. при помощи компаса – квадратной железной пластины со свободно вращающейся на её поверхности магнитной «ложкой», ручка которой неизменно показывала на юг. Компас также использовали вместе с гадальными досками, игравшими важную роль в искусстве предсказаний. 
Чем грандиознее и великолепнее возводилось здание, тем большим сакральным могуществом обладал его хозяин. Для свидетельства авторитета правителя требовалось, как можно большего числа таких построек.

«Основные технико-конструктивные особенности китайского зодчества, это, во-первых, сооружение здания на высокой глинобитной платформе (стилобат) и, во-вторых, каркасный метод строительства, когда основу конструкции жилища составляют не стены, а столбы каркаса (т.е. колонны) с опирающимися на них продольными балками. Столь же давно в Китае установилась практика сооружения двухскатных крыш. Черепичное покрытие начало изготовляться и применяться в X-IX вв.до н. э. Практика сооружения крыш с загнутыми углами ( с одновременным изобретением кронштейна) утвердилась предположительно в ΙV-III вв. до н. э., восходя, видимо, к архитектурной традиции южных регионов Древнего Китая: такая форма крыши улучшает стекание дождевых потоков и воздухообмен внутри помещения, что лучше всего соответствует климатическим условиям именно юга. В последующей традиции загнутые углы крыши истолковываются как имеющие магическую функцию: защита от злых духов, могущих двигаться, по местным верованиям, исключительно по прямой». [5, с.137]
Существовали различии между южным и северным стилями: в степени изогнутости крыш, в особенностях оформления коньков и карнизов и т.д. В южном стиле крыша очень изогнута, коньки густо усыпаны маленькими фигурками, изображающими божеств и мифических животных, причем в таком количестве, что линия самой крыши теряется. Карнизы и опоры украшает резьба, орнаментов столько, что гладкой и пустой, поверхность почти не остается.

Северный стиль порой называют дворцовым. У крыши завиток более сдержанный, отсутствует перегруженность изображениями и резьбой.

«Обычно никакое здание (…) не имело окон выходящих прямо на улицу. Окна выходили во дворы или сады.(…) Как раз из этой планировки, увязанной с природными элементами, каковыми являлись камни и растения, и родилось искусство садов, целью которого было не представить взору некий кусок природы, а напротив – создать из ряда составных частей своего рода квинтэссенцию того, что воплощает в себе целостность природы».[4, с.306]
В императорских дворцах создаваемые сады содержали в себя все формы пейзажа, для этого создавались озера, реки, горы, специально сажали или пересаживали деревья. 

«Любая постройка, тем более культового предназначения (храм, дворец), мыслилась специально организованным пространством, противостоящим внешнему хаосу (природные стихии, враждебные по отношению к человеку сверхъестественные силы) и служащим наиболее благоприятным местом для коммуникации людей с божествами и духами. (…) стороительство полагалось сакральным актом, в котором путем постройки здания приводиться в порядок все мироздание». [5, с.131]
Буддизм проникая в Китай повлиял на архитектуру этого древнего мира. Китайско-буддиские храмовые комплексы по своим планировочным принципам и архитектурным параметрам полностью соответствуют общим правилам градостроительного канона Китая. Единственным специфическим сооружением является пагоды. Независимо от параметров, архитектурного стиля и материала любая пагода обязательно состоит из трех главных композиционных сегментов – цоколь, основная часть и навершие, которые символизируют соответственно «чувственный мир», «мир форм» и « мир не-форм». 

Китайские пагоды осуществляли функции реликвариев, в которых хранился пепел настоятелей монастырей и имеющих признание монахов.

Стены, окружавшие города в Китае представляют уникальный тип архитектурных сооружений. Великая Китайская Стена является неоспоримым символом Китая. Самая длинная в мире, она задумывалась как укрепление против набегов кочевников и как доказательство власти и величия императора. Стена не всегда представляла единую систему, лишь при императоре Цинь Шихуанди, известного, как объединителя китайской земли, в III веке до н.э., соединились отдельные секции. 

«По сообщению оригинальных источников, ее строительство велось на протяжение 10 лет силами 200000 каторжан и 100000 солдат армии.(…) Она возведена из земли и камня, а затем облицована кирпичом. Непосредственно в циньскую эпоху был построен лишь один из участков Великой китайской стены протяженностью в 750 км. Её постройка неоднократно возобновлялась в последующие исторические периоды  вплоть до XIV-XV вв.». [5, с.57]
Времени правления династии Цинь приписывают строительство Первой Стены, возведение последующих двух сводилось к реставрации прежней и наращивание её продолжительности.  Стена стала преградой на пути каждого, кто желал оказаться в Китае. В ней существовало несколько особых пропускных пунктов, которые закрывались на ночь и ни при каких условиях не должны были открываться. Стена соединила воедино крепости, заставы, горные проходы и сигнальные вышки, которые ставились на определенном расстоянии на самой стене внутри или вне нее. Сигнальные вышки на вершине горы служили главным образом для передачи военных сигналов. Надо сказать, что стена действительно выполняла свою функцию, защищая рубежи государства от нападений. Также, она являлась первым в мире скоростным каналом для обмена информации. Сообщения достигали адресата в кратчайшие для того времени сроки.

«Согласно последним исследованиям, длина Великой стены составляет 8 тысяч 851 километр и 800 метров. При этом 6260 километров стены состоят из кирпичной кладки, 2232,5 километра - из естественного горного массива. Наконец, около 360 километров вообще являются не стеной, а заполненными  водой рвами». [8]

Эпоха правления императора Цинь Ши Хуанди ознаменована другой колоссальной постройкой – усыпальницей Великого императора, пирамидальным земляным курганом, высотой 76 метров. В ходе археологических исследований определено, что комплекс гробницы в плане представляет квадрат со стороной 7,5 км, общей площадью 56,25 кв. км. Её строительство продолжалось с 246 г. до н.э. до 208 г. до н. э. Тело правителя было захоронено в 210 году до н. э. На территории усыпальницы, к данному времени, открыто более 600 захоронений и склепов для погребальных предметов и человеческих жертв, заключенных одновременно с усопшим императором.

«Это было грандиозное сооружение, подобающее Первому императору, наполненное предметами роскоши и драгоценными камнями, окруженное подземными реками из ртути, текущими в море, смоделированными в зыбучем песке, в то время как механические арбалеты были настроены таким образом, чтобы сразить на месте каждого, кто посмеет проникнуть внутрь. Посчитано, что свечи из моржового жира могли поддержать свет очень долгое время. Бесчисленное количество наложниц принесли в жертву, а еще похоронили всех рабочих, строивших гробницу, чтобы никто не смог узнать о ее секретах. Такое описание усыпальницы Ши Хуанди оставил первый великий китайский историк Сыма Цянь, но в 1974 году стало ясно, что это грандиозное захоронение имеет еще более поразительный размах». [6, с.140]
В 1974 году, благодаря стечению обстоятельств,  не далеко от кургана с захоронением первого императора, под землей, на глубине пяти метров, местными жителями были обнаружены статуи воинов, выполненных из терракоты. Оказалось, что к гробнице ведут проходы, охраняемые этим войском. Терракотовая армия обнаружена только с одной из четырех сторон усыпальницы, существует версия о присутствии аналогичной охраны и с других сторон. 

«Китайские власти позволили археологам исследовать терракотовую гвардию, запретив трогать саму гробницу императора. Существует поверье, что, если захоронение будет вскрыто, дух императора возродится и в стране начнется великая война». [2, с.63]

На данный момент уже известно, что гробницу охраняют более 8000  терракотовых воинов, выполненных в натуральную величину. Лицо каждого имеет индивидуальные черты,  экипировка солдат воспроизведена с максимальной точностью, позы свидетельствуют о боевой готовности. Все войско располагается в четырех подземных камерах.

«Некоторые солдаты стоят по стойке смирно, другие опустились на одно колено, чтобы выстрелить из арбалета; с флангов их прикрывает кавалерия и боевые колесницы, запряженные глиняными лошадьми». [6, с.141]
Не известна до сих пор судьба реальных прототипов солдат. По одной из версий, Цинь Ши Хуанди приказал убить их, думая, что их души будут жить в скульптурах и охранять его в загробной жизни. Другая версия говорит, что создание терракотовой армии – это идея одного из приближенных императора, который беспокоился, что, похоронив вместе с правителем настоящих солдат, некому будет защищать государство. Уже в начале 2000-х годов исследователи обнаружили статуи не только воинов, но и музыкантов, акробатов и фигуры чиновников.

Методика изготовления скульптур имела несколько стадий: первоначально из глины лепили болванку; потом ее покрывали новым слоем глины, прорабатывали детали и наносили тонкую гравировку. Высушенную на ветру статую обжигали в печи, после чего наносили роспись. К сожалению, из-за различных факторов (пожаров, сырости и другого воздействия природы) многие статуи воинов не сохранились в первоначальном виде.

«В склепах, где были обнаружены статуи воинов и боевых коней, также было найдено около 10 тыс. образцов оружия, преимущественно, бронзового и оловянного. Пролежавшее тысячелетия в склепе оружие сверкало, как новое, не было даже следа ржавчины. Анализ показал, что поверхность оружия покрыта толстым слоем оксида хрома. Технология хромирования была запатентована Германией в 1937 г., а США - в 1950 г. К сожалению, какие-либо упоминания о технологии хромирования в период династии Цинь в исторических анналах отсутствуют.

1 октября 1997 года был открыт Музей терракотовых воинов Цинь Ши Хуанди. Открытый музейный комплекс стал самым крупным историческим музеем в мире. В течение 20 лет, прошедших со времени открытия, музей посетили 30 млн. человек». [9]

Усыпальница Цинь Ши Хуанди не единственный пирамидальный курган в Китае. «Долина пирамид» простирается от Саньяна до Сианя на севере, вдоль реки Вей на 45-50 километров [см. «Приложение», фото.№4]. Это несколько сотен древних пирамид разных форм и размеров, с равными сторонами и усеченными вершинами. Пирамиды построены из земли и глины, и из-за естественной эрозии и разрушения местными крестьянами, они сегодня часто находятся в плохом состоянии. Их высота колеблется от 25 до 100 метров. Исключением является Белая Пирамида, ее высота составляет примерно 300 метров, она находится севернее по отношению к другим пирамидам. Ее южная сторона облицована белым камнем, а восточная - густо засажена хвойными деревьями. Подход к комплексу «стерегут» двадцать статуй охранников и два огромных льва [см. «Приложение», фото.№5]. Они выполнены из того же материала, что и облицовка Белой Пирамиды. До сих пор не известно предназначение этих строений, многие исследователи проводят параллели между пирамидами Китая, Египта и Центральной Америки, считая их связующим звеном между нашим миром и инопланетными цивилизациями.

3. Письменность. Литература. Живопись. Музыка.

Письменность одна из важнейших характеристик китайской цивилизации. Во многих древних цивилизациях, письменность, возникая в виде пиктограмм, пройдя этапы развития, преобразовывалась в алфавитную систему. Китайскую письменность обычно называют иероглифической или идеографической, следуя примерно тому же самому пути развития, она так и не пришла к алфавиту. Китайцы не составляют слово из букв, они записывают слово при помощи отдельного иероглифа. 

«Изобретение иероглифической письменности приписывается легендарному (божественному) персонажу – Цан Се, рисуемому в облике то мифического четырехглазого существа, то архаического государя, то министра Хуан-ди.(…) Иньское письмо представлено пиктограммами, т.е. графическими изображениями отдельных предметов или явлений. Одновременно уже здесь выделяется несколько групп знаков, различающихся по своей сложности: простейшие пиктограммы, комплексные пиктограммы, посредством которых начали передаваться абстрактные и усложненные конкретные понятия и которые представляют собой соединение нескольких ранее собственно рисунчатых изображений; и идеограммы – тоже комплексные графические образования, но уже обозначающие абстрактные понятия».[5, с.316]
Древнейшие гадательные надписи, наносимые в эпоху Инь, обнаруживают в результате раскопок, на черепаховых панцирях и лопаточных костях животных [см. «Приложение», фото.№6]. Изначально, древнекитайская письменность служила не для передачи разговорной речи, она являлась связующим с миром духов. Во время гаданий вопросы или послания, записывались на костях, затем носитель обжигался. Божественный ответ расшифровывали по трещинам, которые образовывались под воздействием огня.

Следующий этап развития древнекитайской письменности представлен надписями на бронзовых сосудах. Использование этого материала, повлекло видоизменение иньских пиктограмм: овальные и круглые формы заменялись формами, стремящимися к квадрату или прямоугольнику.

«Уже в эпоху Западного Чжоу письмо достаточно широко распространяется в среде верхушки общества. (…) В одном из исторических сочинений говорится, что ван Чжоу приказал отлить бронзовые доски с нанесенным на них законами. Это было сделано для того, чтобы любой человек мог с ними ознакомиться. Такое сообщение может свидетельствовать о большой грамотности населения в период Западного Чжоу. Именно тогда появился первый стиль каллиграфии, который получил название «дачжуань» (письмена «больших печатей»). Широкое распространение письма привело к необходимости единого написания. На рубеже IX-VΙΙΙ вв. до н.э. китайские иероглифы были впервые кодированы придворным историографом Ши Чжоу. Шедевром стиля дачжуань являются надписи на каменных барабанах, обнаруженные археологами при раскопках в провинции Шаньси».[2, с.153]
Прямая линия формирования современного китайского письма идет от времени правления императора Цинь Ши Хуанди. В эту эпоху введена единая письменность для всех областей Китая. На территории Поднебесной до сих пор существует множество диалектов, поэтому написанное слово в разных провинциях может произносится по-разному, но понято везде будет одинаково. Формируется стиль для государственных документов, получивший название «сяочжуань» ( письмена малых печатей). 

«К концу правления династии Хань окончательно сложилась графическая система китайского письма, которая с небольшими изменениями существует и по сей день. Это дает возможность современным китайцам читать книги и произведения древности в оригинале».[2, с.154]
Большое значение в культуре Древнего Китая занимает каллиграфия. Напрямую связанная с письмом она считается искусством, родственным живописи.

«Главное орудие каллиграфа – «четыре драгоценности кабинета». Это – бумага, кисть, тушь и тушечница. Кисть относится к древнейшим изобретением китайцев.(…) Не менее важна была и твердая тушь, которую изготавливали на основе клея и сажи от сжигания смол хвойных деревьев. В дорогие сорта добавляли мускус и гвоздику. В готовом виде тушь представляла собой спрессованные брикеты. Ее разводили на специальной палетке – тушечнице, которую древние китайцы превратили в произведение искусства и культовый предмет». [2, с.152]
Бумага была изобретена в Китае во ΙΙ в. до н.э. Ее изготавливали из растительных волокон, которые вымачивали, варили и высушивали на специальном сите. Метод изготовления бумаги долгое время оставался не известен другим народам (в Европе бумагу изготовили только в XII веке). До этого китайцы писали на камнях, шелке, бамбуковых планках и на других носителях. Текст наносился сверху вниз. Особенность такого письма связывают с возникновением длинных текстов, которые наносились на стебель бамбука, разрезанного надвое по вертикали. Бамбуковые планки связывались между собой шелковыми нитями. 

«Три основных стиля каллиграфического письма: «кайшу», «синшу», и «цаошу». Кайшу или регулярный, парадный стиль органично развивался из лишу как более простой и удобный вариант. Синшу – это обычное или рабочее письмо. Именно в этом стиле китайские художники писали стихи на своих картинах. Цаошу или  «травянистое письмо» (…) это – китайская иероглифическая скоропись».[2, с.154]
Представления о предназначении литературы в Китае были тесно связаны с общими принципами культуры и особенностями письменности. По суждениям китайцев, литератор своим творчеством выявляет первозданный порядок, устроение жизни. Главным стилистическим приемом для китайских авторов было сравнение или аллегория. Литература и поэзия, по представлениям древних китайцев, нужна для того, чтобы в многоголосие земной жизни, появилось чувство покоя и тишины. 

«В XII в. до н. э. появляются первые памятники китайской словесности – «гао», обращение правителей к народу. Самым известным из них считается «Хун фань» («Великий закон об управлении»), который относится к началу эпохи Чжоу. В это время стали складываться две классические книги китайской цивилизации: « Шитзин» (Книга стихов) и «Шутзин» (Книга преданий)». [2, с.120]
«Книга песен» - это сборник обрядовых и фольклорных песен. Его окончательная редакция приписывается Конфуцию и содержит  около трехсот произведений. Самые древние разделы представлены ритуальными гимнами и стихотворными панегириками чжоуской знати. Все песни написаны четырехсловным размером, то есть каждая строка состоит из четырех знаков-слогов и обычно представляет собой смысловую единицу.

«Книга преданий» - доносит до нас исторические документы древности, от эпохи мифических правителей до середины правления династии Чжоу.

«В 120 г. до н.э. при императорском дворце была создана  «Музыкальная палата» - которая собирала народные песни. Это учреждение состояло из двух отделов: музыкального и литературного. Во главе последнего стоял поэт  Сыма Сянжу, который записывал и обрабатывал тексты песен, приводя их в соответствие с литературными нормами.

Вершиной древнекитайской литературы этой эпохи считается многотомное произведение Сыма Цяня «Шуцзы» (Исторические записки). Его сочинение описывает историю Китая с древнейших мифологических времен до современного автору рубежа ΙΙ-I вв. до н.э. Эта книга является для нас основным источником знаний о жизни древних китайцев. «Исторические записки» Сыма Цыня стали ориентиром для последующих поколений китайских историков, которые освещали исторические события через биографии отдельных правителей, правящих домов или выдающихся личностей». [2, с.120-121]

Благодаря раскопкам погребений, мир имеет возможность знакомиться с живописью Древнего Китая. Во второй половине XX века, у города Чанша, археологи обнаружили две картины на шелке, на одной изображена женщина с фениксом и драконом; на другой мужчина сидящий на драконе. В древних гробницах обнаруживают фресковые росписи и шелковые свитки с изображениями на религиозные темы, а также описывающие жизненные ситуации.  
Китаевед Иван Каменорович, изучая искусство Древнего Китая, и в частности живопись, пишет: «Живопись – это искусство игры пустого и полного. Без сомнения, это присутствие пустого в китайской живописи – то, что нас больше всего удивляет. Это проявление в живописи постоянной медитации, которая соединяет эту дисциплину, так же как и музыку, поэзию, каллиграфию с духом и сердцем (сердце по-китайски «синь», - это вместилище мысли и эмоций). В то время как западный художник покрывает все пространство полотна первым, фоновым слоем краски, на который в свою очередь будет нанесено изображение, китайский художник оставляет во множестве девственно чистые места, которые необходимы для того, чтобы работа дышала, чтобы в ней проявлялись вибрации тонких волн (ци), происходила циркуляция линий жизни, которые одушевляют картину, также как они одушевляют пейзаж. По сути, лишь артикулируя, выстраивая равновесную игру между пустым и полным, живопись может достичь своей  истины, того особого трепетания, которые делают из художественной работы живое толкование сущности мира». [4, с.291-293]
Картины писались тушью, минеральными или растительными красками, на горизонтальных или вертикальных полотнах шелка. Их хранили в свернутом виде и рассматривали, разворачивая свиток. В изобразительном искусстве Древнего Китая нет распространенных в европейской живописи светотеней и законов пропорций. Одним из главных выразительных средств является толщина линий и пятна.   В Древнем Китае созерцание картины это результат осознанного выбора, поэтому полотна не висели постоянно на стенах. Их разворачивали в определенные моменты жизни, и оценивали не только исполнение работы, но более всего духовную составляющую.

Шелк, который так необходим для создания картины, так же является открытием Древнего Китая. Появление Великого Шелкового Пути в 121 году до н. э. оказало на развитие страны, которая долгое время была изолирована от остального мира, огромное значение. Шелк являлся ценнейшим товаром для других стран, и занимал важное место в экономике Древнего Китая. Технология производства держалась в строжайшем секрете, разглашение каралось смертной казнью. Существуют различные версии, как яйца шелковичных червей и семена тутового дерева, необходимые для производства шелка, были вывезены из страны. После чего мир узнал тайну изготовления шелка. В Древнем Китае одежду из шелка мог носить только определенный круг людей, простолюдины за ношение такой одежды подвергались преследованию.

В Древнем Китае обязательной часть религиозных и светских ритуалов являлась музыка. Сцены повседневной жизни, изображенные на стенах древних погребений, свидетельствуют о том, что в Поднебесной существовали большие оркестры.
«С помощью песен прославляются добродетели, с помощью музыки делаются ясными заслуги». [5, с.126]
Наиболее существенной особенностью древнекитайской музыки выступает ее интонационный строй – пентатоника (звукоряд из пяти основных нот). Каждая из пяти нот соотносилась с пространственной зоной и наделялась соответствующей символикой. Главным достоинством музыки отмечают ее размеренность и гармоничность. Она считается одним из основных средств нравственного воспитания и совершенствования. Древний китаец воспринимает ее суть не в возбуждении эмоций, а в контроле и сдерживание чувств.

«Особое значение придается непосредственно музицированию, через которое, по словам первоисточников, приводятся в гармонию Небо и Земля и осуществляются принципы управления человеческим обществом: «…тот, кто разбирается в голосах, тем самым познает звук; тот, кто разбирается в звуках, тем самым познает музыку; тот, кто разбирается в музыке, тем самым познает способы управления государством». Такое осмысление музицирования проистекает из природы музыкального искусства, являющегося идеальной моделью процесса перехода от состояния природного хаоса к гармонии, осуществляемого к тому же самим человеком и посредством сделанных человеческими руками предметов». [5, с.125]
Уже во ΙI тыс. до н. э. древним китайцам были известны более двух десятков музыкальных инструментов. Инструменты включали в себя восемь видов «источников звука» - камень, металл, шелк, бамбук, дерево, кожу, глину и тыкву. Китайцы разделяли музыкальные инструменты на отдельные классы: звенящие, струнные (цитра), духовые (флейта, труба, горн) и ударные (гонг, барабан). Звенящие инструменты разделяются на металлические и каменные (колокола и каменные пластины (литофоны)), причем те и другие должны были звучать в унисон. Каждый из музыкальных инструментов наделялся определенным символическим смыслом. Барабаны традиционно символизировали небо, колокола и гонги – землю, каменные инструменты – воду, духовые – небесные светила.

В современном Китае сохранилась особая погребальная музыка, традиции исполнения которой, сложились в древние времена. Так, например, похоронный оркестр состоит из барабана, гонга и длинной дудки; свадебная музыка исполняется на цитре.

В Древнем Китае подготовкой музыкантов и организацией музыкального сопровождения всех церемоний, возложено на придворную музыкальную палату. Соблюдением музыкальной гармонии считалось делом государственной важности. 

«…говорится в первоисточниках: « …с помощью шести нечетных и шести четных ступеней звукоряда, пяти звуков и восьми тонов, шести танцев и величественно-гармоничных музыкально-песенных произведений обращаются к духам и божествам, упорядочиваются дела в удельных княжествах и царствах, приводятся в согласие десять тысяч народов, умиротворяются гости, прибывшие к правителю (т.е. иноземные посланники), наставляются люди, проживающие в периферийных краях». [5, с.125]

В 2000 году китайские археологи обнаружили музей музыкальных инструментов, созданный две тысячи лет назад, в эпоху династии Хань. Почти все 150 найденных экспонатов были в хорошем состоянии.
Заключение.
Цивилизация Древнего Китая без сомнений обогатила мировую культуру. Достижения Поднебесной позволили получить новые и пополнить имеющиеся знания Древнего мира.
 В математике китайцы ввели понятие отрицательных чисел и дробей, знали свойства прямоугольного треугольника и могли составлять системы уравнений. 
 В их традиционной медицине до сих пор широко используется иглоукалывание, фармакология во многом основана на рецептуре лекарств из древних справочников. Китайские медики, увидев взаимную обусловленность всех явлений природы, полагали, что человек – это космос в миниатюре, действующий под влиянием тех же сил, которые царят в природе.
 Наблюдая за развитием окружающего мира, китайцы научились отмечать солнечные затмения, составили звездный календарь и карту звездного неба. 
Достижения в изготовлении изделий из бронзы, нефрита, лаковых и керамических изделий, говорит о выдающейся искусности китайских ремесленников. Совершенствование в изготовлении керамики послужило толчком для производства фарфора, изделия из которого, ценились в мире дороже золота.

Цивилизация Древнего Китая во многом определила ментальность современного жителя Поднебесной. Разность подходов к одним и тем же жизненным ценностям, делают непонятными для европейцев мотивацию поступков китайцев. В современном мире для европейца важнее свобода выбора и самовыражение, тогда как для китайца – верность традициям. Китай ни когда не будет развиваться по сценарию Европы или Америки, но при этом, взаимодействие культур способствует прогрессивному формированию человечества.

Культура Древнего Китая заложила основательный фундамент в становлении Китая как одной из великих держав мира. 
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